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Resumen: El Bogotazo es considerado un movimiento de insurreccién originado por el asesinato de
Jorge Eliécer Gaitdn. A partir de su descripcién y tomando como referencia las dindmicas del carna-
val como protesta ritual, se presenta una discusion alrededor de los diversos repertorios que puede
tomar la protesta social para manifestarse. En particular, se analiza si hay una forma adecuada
de protestar, teniendo en cuenta los imaginarios asociados al uso tanto de tdcticas pacificas como
de tdcticas violentas para la expresiéon de denuncias, el logro de las demandas, la respuesta de las
autoridades estatales y, en ultimas, legitimar el ejercicio de la protesta social como un derecho.
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El Bogotazo or the Right Way of Protest

Abstract: El Bogotazo is considered an insurrectionary movement originated after the assassina-
tion of Jorge Eliécer Gaitdn. Based on its description and taking as a reference the dynamics of car-
nival as a ritual protest, a discussion is presented around the various repertoires that social protest
can take to manifest itself. In particular, it seeks to analyze if there is an adequate way to protest,
taking into account the imaginary associated to the use of both peaceful and violent tactics, for the
expression of complaints, the achievement of demands, the response of the state authorities, and
ultimately, legitimize the exercise of social protest as a right.
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Introduccion

ste articulo es una descripcidn e interpretacion general de El Bo-

gotazo. Tiempo de ciudad burlada por las protestas ocasionadas

después de la muerte de Jorge Eliécer Gaitdn, que se constituye
en el paisaje referente para analizar los valores asociados recientemente
a la protesta social, las formas de mantener el control y el orden publi-
co, los modos como se moviliza y comunica su sociedad, los limites en-
tre la manifestacién pacifica y la violenta, y, finalmente, cuestionar los
ritmos y las dindmicas que configuran la forma adecuada de protestar
para legitimar los reclamos.

No se trata de justificar la violencia, sino de ir mds alld y analizar el
argumento detrds de la discusion sobre la validez de la protesta social,
y cuestionar su adecuada forma de expresiéon mientras se mueve en el
rango que va entre lo pacifico y lo violento. Se verdn entonces dimen-
siones, formas y expresiones que adquiere la protesta en su narrativa
publica, y como estos modos se interpretan y transforman en estrategia
0 consecuencia para servir a un propdsito especifico.

Para lograrlo, el articulo estd dividido en cinco apartados. El primero
relata lo sucedido el 9 de abril de 1948, hecho que se considera béasico
en la construccion del mito urbano bogotano de El Bogotazo. Se vale
de una estrategia narrativa, con un tono descriptivo, para enfatizar el
cardacter festivo del luto, el origen del descontento, las acciones emplea-
das para su expresion, el caos originado y las medidas tomadas para su
control’.

1 Este apartado es una adaptacién de un ejercicio que hace parte de una propuesta
argumentativa desarrollada en el capitulo 2: Entre muerto y disfraz ;Qué viva el
carnaval?, de mi tesis de pregrado Carnavales posibles, carnavales imaginados.
Espacios para la memoria y la identidad en Bogotd.
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El segundo presenta el carnaval como un espacio-tiempo que abre la
posibilidad para la manifestacién y catarsis, pero que encuentra su der-
rotero en los limites con el desorden publico. Lo anterior sirve para
darle paso a la tercera parte, donde se presenta El Bogotazo como de-
terminante de la manifestacion publica. La cuarta parte del texto in-
troduce la discusion alrededor de los repertorios de la protesta y sus
caracteristicas.

En el quinto apartado se profundiza en las tacticas violentas y se anal-
izan las percepciones asociadas a sus modos de expresion reciente, en
contraposicion con las tdcticas pacificas, como modalidades que pueden
restarle o no validez a la protesta y justificar su represién. Se abordara
el contexto normativo, el lugar de repertorios artisticos y la narrativa
criminalizante, para, finalmente, presentar la conclusién.

El Bogotazo, ciudad burlada

En la tarde del 9 de abril de 1948 un extrano aire de muerte, lubricidad
y dolor se cernié sobre la ciudad. La confusién y el caos reinaban a
manera de mandato popular y todo se revistié de una espectacular con-
mocién. Unos y otros, con gritos y arengas, se tomaron las calles como
propias. En calidad de iguales, desechas las separaciones, se sintieron
felices instantdneamente, mientras las diferencias se esfumaban y “los
hombres se convertian en masa” (Canetti, 1983, p. 13).

Desde hacia varios dias el ambiente politico estaba turbio y se pre-
sagiaban tiempos dificiles para el pais, a causa de las persecuciones
revanchistas entre los partidos politicos. En este contexto, Jorge Eliécer
Gaitdn habia aumentado su popularidad a través de manifestaciones
masivas que expresaban la encarnacion de las demandas de un pueblo
en busca de un cambio politico. Un personaje cuyo “éxito radicaba en
su capacidad de movilizar al pueblo en organizaciones nuevas y en
hacer sentir continuamente su presencia en las calles” (Braun, 1987, p.
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166). Gaitan era un hombre esotérico, elocuente y enérgico. Su papel
en la vida politica colombiana se constituyd en un experimento de la
vida publica, donde él era el hombre de en medio, “era un puente entre
el mundo social de los politicos y el del pueblo” (Braun, 1987, p. 165),
lo cual hizo que se convirtiera en el representante de una clase no es-
cuchada de la sociedad nacional.

Abanderado, vocero de reivindicaciones sociales, se habia convertido
en la batuta de una orquesta disonante con las ganas de una transfor-
macién a flor de piel. Sus representaciones eran interpretadas desde
la burla a la locura, divirtiendo al pueblo con sus criticas agudas y
su mimica grotesca, lo cual le daban aires de héroe y demagogo a la
vez. Cualquier frase pronunciada incitaba los espiritus expectantes de
aquellos perdidos de la sociedad. Su voz era la voz de ellos. Su figura
era la encarnacion de un futuro glorificado que les garantizaba su par-
ticipacion en la historia.

Ese 9 de abril al medio dia, a la salida de su oficina ubicada en el cora-
z6n de la ciudad, Gaitédn, el “Caudillo Liberal” —como era conocido—,
recibié tres balazos que lo desplomaron. Acompanado de su amigo, el
médico Pedro E. Cruz, fue llevado al Hospital Central, donde tiempo
después murié. Quienes estaban cerca humedecieron panuelos y pa-
peles en la sangre derramada, y los ondearon entre gritos: jMataron a
Gaitdn, mataron a Gaitancito!

Luego siguid lo que se sabe, el océano de masas humanas se tomd las
calles asemejando escenas de “un desfile con papel picado mientras los
amotinados saqueaban archivos y escritorios” (Braun, 1987, p. 290).
La ciudad y sus gentes se transformaron, y llenos del valor y coraje que
emanaba de su dolor e inconformidad ante el gobierno conservador,
dieron paso a un espacio-tiempo sin control, que se convirtié en el es-
cenario perfecto para invertir el ritual de la plaza publica; ahora eran
ellos quienes dominaban las calles y apuntaban su furia a los centros de
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poder y represion, “poco importaba quién estuviera alli. Los manifes-
tantes se sentian unidos en su reaccion frente al ataque contra Gaitan y
en su sentimiento de que habia que hacer algo” (Braun, 1987, p. 259).

La ciudad se volco en una borrachera colectiva con palos y machetes,
dividida en cuadrillas disgregadas y disueltas que se transformaron en
hordas incendiarias que alimentaron el rumor de una multitud desa-
fiante y dolida en torno al caudillo sacrificado. El torbellino sorpresivo
de violencia revestia las caracteristicas de una tragicomedia; en virtud
de la catastrofe, el destino habia sido fijado. La gente recorria “las calles
centrales de la ciudad dando consignas, como si se hubiera iniciado
un extrano carnaval de la muerte, el exterminio y la venganza” (Santa,
1982, p. 31), como si la esperanza misma hubiese muerto, empezando
un acto de expiacién que mads parecia una fiesta desbordada entre las
pasiones colectivas. Se habia prendido la chispa que daria vida a la
tempestad. Una furia embriagante se propago como reguero de pélvora
y prendié cada rincon del centro de la ciudad. Un rugido aterrador so-
brecogié a Bogotd, mientras la muerte se magnifico en el acto ftinebre
del llanto de quienes lo acompafaron o, si se quiere, en la venganza de
su sangre.

El intérprete de sus silencios habia sido callado. En sus gargantas per-
manecia el grito de su desesperanza. En ellos recafa la responsabilidad
de hacer escuchar el infortunio de su verdad para liberar la desgracia
que se cernia sobre sus vidas. Con su muerte les era arrebatada la fe de
un tiempo mejor que ya no llegaria. Por eso todo se torné en un frenesi
de impetus irresistibles y el grito que ahora se escuchaba era la voz de
protesta. El momento de pequenos protagonistas se vio acompanado
por una banda sonora sin igual. Desde el inicio hasta el final, la radio
tomada alimento con rumores y fuertes susurros los 4nimos de quienes
se encontraban en la calle: “El doctor Gaitdn empieza a ser vengado”,
“el pueblo manda en Colombia por primera vez en la historia” (Radiod-
ifusora Nacional de Colombia, 2019, parr. 4):
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— “jA la Carga!, a la calle, con palos, piedras, escopetas, cuanto haya a la
mano. Asaltad las ferreterias y tomaos la dinamita, la pdlvora, las herra-
mientas, los machetes” (Alape, 1983, p. 254).

— “El pueblo no sélo acusara a los culpables, sino que tomara justicia por
sus propias manos. jMiserables, ustedes no conocen la ira vindicatoria de
las masas populares!” (Zapata, 1986, p. 94).

Volcados a la calle, rostros disfrazados bajo la categoria del pueblo, su
condicion social era la mascara que los representaba en el delirio y con
la cual el sentir de su vida se hacia latente. Atropelladamente, unos y
otros cruzaban sus caminos: “Cada hombre era un mundo en revolu-
cién y las revoluciones se entrechocaban y repelian” (Zapata, 1986, p.
83). De un lado y de otro se escuchaban comandos que pretendian guiar
la marcha: jQue viva el Partido Liberal!, jque viva el doctor Gaitan!

De la nada aparecieron, en un desfile colosal, tanques como carrozas
abarrotados de gentes-arengando sin cesar. La escena de esa tarde des-
velaba unos coloridos tintes que, en medio de la locura y el juego de
confusién, manifestaron las contradicciones del orden social en un caos
de acciones, para significar y comunicar a través de la ciudad burlada.
Todo ardia, todo se consumia, incluso la motivacion primera que habia
impulsado la revuelta. Esa noche sus protagonistas ya no recordaban la
causa de su excitacién. No quedaba mas sino la huella de un cataclismo
espontdneo que perdié sus brios y termind en la descomposicion de su
finalidad. Los goterones que sofocaron el delirio del fuego sobre el cen-
tro de la ciudad no ocultaron la escena grotesca que sobrevino.

La segunda vida, la vida ptblica, el pueblo, salto a este espacio trans-
formando el orden social, tocando lo sagrado en lo profundo de las
heridas abiertas por la muerte del caudillo liberal. La ciudad trasfiguro
su cara y las acciones desbordaron sus limites para darle vida a ese
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fantasma que se convirtid en representante de las heridas de la historia,
conmemorando su memoria y buscando el cambio social inminente,
para alcanzar otras formas de poder manifestadas en el despliegue de
excesos de los cuales fue testigo la ciudad.

Lo que siguid revistié caracteristicas festivas, ademds de ser una val-
vula de escape de las tensiones sociales, como sucede en los rituales
carnavalescos. Era hora de dejar salir todas sus injusticias. Y lo hicieron
burlando a cada uno de sus opresores. Mandando mano a tantas nega-
ciones y vejando todos sus poderes. Era una forma de purgar su des-
ventura. Danzaron, gritaron, destruyeron, burlaron. No eran agentes de
si mismos, nunca lo habian sido, pero esta vez era su decisién. Fueron
ellos quienes se tomaron las calles y por un momento establecieron el
orden. Ellos mandaban, y el éxtasis que los invadié no hizo sino llenar-
los de valor para ser su propia voz.

La muchedumbre bebid en un velorio masivo para conmemorar. Mu-
chos bebian para olvidar la pena. Bebian para consolarse. Bebian para
que las lagrimas fluyeran con mas facilidad. Bebian para ahogar el
miedo por las consecuencias de sus actos y el miedo por lo que les
aguardaba. Bebian para tener el valor de seguir destruyendo la ciudad.
Bebian para olvidar, para quedar inconscientes y no ver la oscuridad.
Bebian para comunicarse, para mitigar su anonimato; bebian por beber.
El compartir de botellas se volvié un rito. Los que se rehusaban eran
calificados de traidores o de representantes del viejo orden. Gaitdn re-
vistio los poderes de Dioniso, un ser que

representa el fantasma de un cuerpo que quiere encarnar el logos divino,
un cuerpo presto a romper las cadenas de la individuacién y la indolencia
ultima de la carne, con el objeto de unificar, en una embriaguez profética,
la dolorosa celebracién del nacimiento y la muerte (Sloterdijk, en Ramirez,
2007, p. 158),
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haciendo al pueblo participe de una bacanal, de un carnaval de luto y
locura, donde todos dramatizaron un baile sadico del todo por el todo
en la ciudad tras su muerte.

Cada acto era una subversién de la practica cotidiana, traducido en
hechos comicos y burlones de las clases dominantes causantes de un
pandemonium en la ciudad, un juego que tomaba la cara de “las licen-
cias carnavalescas, las fiestas anomicas, como umbral de indiferencia
entre anomia y derecho, [apuntando] asi a la mostracion del caracter
luctuoso de toda fiesta y del cardcter festivo de todo luto” (Agamben,
en Ramirez, 2007, p. 168).

Aquello que comenzd como una manifestacién espontdnea devino en
su propia condena. Permanece en la memoria popular el imaginario de
que cinco minutos mads resistiendo al frente de Palacio hubiesen bastado
para acabar al presidente y hacerse al poder. No obstante, la multitud
necesitaba mds que un motivo para detonar, necesitaba organizarse, y
las penurias que la consumian fueron superiores. Ante la incertidum-
bre del mafnana era mejor saciarse en el ahora. Eventualmente el deseo
individual se impuso sobre la necesidad colectiva. Ademads, la muche-
dumbre ya no se sentia representada, habia un vacio de direccién que
termino en una satisfaccion bésica de cosas hasta ahora imposibles.

Revestir El Bogotazo con una gramadtica de carnaval, que también es po-
litico en su expresion de inversion del orden, sirve de plataforma para
empezar a analizar ciertas légicas y formas que adquiere la manifesta-
cion social y, sobre todo, para discutir su validez y legitimidad, depen-
diendo de si se considera o no adecuada o pacifica. Pues como sefnala
Archila, “aiin en las protestas aparentemente mds irracionales —como
el famoso Bogotazo del 9 de abril de 1948— se descubren motivos para
realizarlas y comportamientos que responden a una cierta légica, asi
no se encuentre explicaciéon total de la destruccién producida” (2005,
p. 436).
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Tras el asesinato de Gaitdn las motivaciones estaban centradas en iden-
tificar a los culpables y clamar justicia. De la mano del cuerpo en rastras
del presunto asesino, con palos y machetes, pretendian llegar a Palacio
sin ninguna interrupcion. Pero la necesidad de recobrar el control sobre
el centro de la ciudad trajo como consecuencia la violencia por parte de
las autoridades y la violencia por parte de los manifestantes. El cardcter
festivo que parecia haber tomado en sus inicios, fue adquiriendo cada
vez mas la forma de un callején sin salida. En un momento estaban
bailando la despedida y al siguiente se vieron sitiados por los francoti-
radores que estaban haciendo cumplir el toque de queda.

Carnaval: protesta ritual

El carnaval se presenta como una composicion estética, cultural, hist6-
rica y tradicional que teatraliza los contrastes de una ciudad y los esce-
nifica a través del exceso, en un ambiente publico y festivo, generando
un espacio para leer la sociedad en si misma y su modo de concebirse,
dando cabida a la aparicién del mundo al revés y permitiendo salirse de
las normas cotidianas de comportamiento para mostrarse como un ins-
trumento de resistencia, dentro de un conjunto de rituales establecidos.

En si mismo, se trata de un tiempo de licencia, ruptura y permision en
que se desborda la diversién y se permite la exposicién del exceso, que
juega con lo cotidiano y muestra el desorden y la inversién de los roles
sociales en la calle. Se abre al espacio publico ignorando las reglas y las
fronteras, mostrando otras formas de poder que construyen una socie-
dad de iguales. Funciona bajo una légica contradictoria de inversiones
y degradaciones burlescas, que se instituye como un estamento que
busca el cambio social, una resistencia irreverente que se transforma en
un universo cémico para la reelaboracion de la historia a través del rito
(Bajtin, 1974; Gonzdlez, 2005).
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El carnaval es una movilizacién colectiva y popular asociada tanto con
fiestas paganas como con celebraciones cristianas, e incluso como pro-
ducto de sincretismos culturales, donde hay una “permanencia del ri-
tual, del evento histérico y mitico en la vida cotidiana de los humanos”
(Eliade, 1972, p. 18). Un espacio donde nos liberamos del temor impues-
to por las normas, y bajo las mdscaras y los disfraces se convierte en la
expresion de la realidad misma a través de fiestas publicas, ritos y cultos
comicos, estableciendo una relacién primordial entre la critica social, el
orden establecido y la celebracién, haciendo de él un arma de protesta
ritual para expresar sus sentires de maneras mimetizadas y pacificas.

Se ubicaria dentro de aquello que llama Turner (1988) un proceso ritual,
un evento liminal, que “puede contemplarse potencialmente como un
periodo de revision exhaustiva de los axiomas y valores centrales de la
cultura en donde se produce” (p. 171), en el sentido de la expresion es-
pontdnea sobre aquello que la gente siente y vive. Un instante en el cual
se “indica su interés primordial por unidades de espacio y tiempo en
las cuales la conducta y simbolismo se ven momentdneamente eman-
cipados de las normas y valores que rigen la vida publica de quienes
ocupan posiciones estructurales” (p. 170).

El evento liminal —tomado a su vez de Van Gennep— se refiere a
un estado intermedio de apertura y ambigiiedad, de manifestacién
antijerarquia y antiestructura de la sociedad. Se corresponde con suce-
sos donde se da la separacion de la estructura social y de la vida coti-
diana, la subversion de las normas y roles, y se reafirma el orden de la
estructura. La protesta social responderia a algunas de las ldgicas que
definen el carnaval.

El carnaval no es simplemente

una caricatura, es mas bien la realidad social, representada a través de los
disfraces y de muchas formas de expresion, que permite poner en escena
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actitudes, mentalidades e imaginarios de una comunidad, haciendo del
gesto un campo de privilegio de los lenguajes. (Bajtin, 1974, p. 21).

Es decir, a través de muchas formas culturales y de representaciones
simbdlicas, el carnaval es expresion de realidad dentro de un imagina-
rio determinado. No es un tiempo destinado al caos sin razoén, sino un
momento que se vale de la parafernalia de la cultura para mostrar, ade-
mads de lo popular, un didlogo entre una coyuntura en particular y las
manifestaciones de resistencia como vehiculos de memoria constituida
“al lado del mundo oficial” del Estado y la religién, como una opcion
de vida de la cual participa el pueblo.

Es por medio de estas representaciones que aparecen en la comparsa el
ritual y la expresiéon danzante del baile que ridiculiza, que invierte las
oposiciones, que juega con las jerarquias y subvierte el orden, donde
“tomamos conciencia de las cosas y comenzamos a encontrarles sen-
tido, esto es, a verlas como algo social” (DaMatta, 2002, pp. 47-48), al
ser expresion de simbolos y sus relaciones, dispositivos de cohesién
social. Un espacio-tiempo socialmente aceptado, donde nos apartamos
del temor de la existencia y la permanencia de la regla, y disfrutamos
de la trasgresion. Trasgresion implicita de la ley, expuesta tras las mds-
caras y la pintura, para responder a un impulso de libertad, a modo de
resistencia, que mediante la risa y la diversion niega y afirma. Siendo
asi el carnaval, a la vez, fiesta, protesta y un acto politico fuertemente
arraigado en las tradiciones del pafs.

Esto tiene que ver con el argumento de Yie (2018) acerca del carac-
ter teatral y performativo que pueden adquirir las acciones colectivas,
como alternativas con una funcién simbdlica para crear sentidos sobre
su realidad. Pues es alli donde, “en la reiteracion de los lenguajes de
la contienda los participantes reformulan sus formas de expresar de-
mandas y reclamos, ademds de sus formas de vivir y habitar ciertas
categorias” (Roa, 2020, p. 15). La fiesta, la comparsa, la cancién como
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arenga, y el arte en general, se convierten en modos alternativos de
protesta y expresion, y adquieren un papel relevante en los lenguajes
que median la lucha social. Estas formas se evidencian en las diversas
manifestaciones que tomaron lugar en el marco del Paro Nacional 2021,
“haciendo el relato de su epopeya en todos los lenguajes: performances,
batucadas, danzas, canciones, carteles, poemas, grafitis, murales, tea-
tro, ollas comunitarias, marchas, barricadas, asambleas comunitarias,
primeras lineas” (Zatizabal, 2021, parr. 1).

La manifestacion estética, como expresion de denuncias, reclamos y exi-
gencias, tiene una funcién simbdlica y enmarca los movimientos socia-
les no solo como escenarios de demanda politica, sino de enunciacion,
como sefnala Escobar: “Las personas contintian de conformar su mundo
mediante tipos de activismo politico que incluyen el moldeamiento de
visiones, simbolos y significados alternativos como formas de moviliza-
cion y organizacion” (1992, p. 415), que no son ajenos a las discusiones
sobre el papel del arte en la lucha social, el arte-protesta, y la media-
cién entre politica y estética (Closa, 2011; Jelin y Longoni, 2005), ade-
mads de ser potenciador de un acto comunicativo en espacios publicos.

Sin embargo, la forma de trasmitir el significado ultimo de la fiesta, la
celebracién ritual de un momento de transformacién no solo se conden-
sa en la inversion de roles y la trasgresion, es necesario recordar que,
aunque las normas y reglas no son iguales a las instituciones cotidianas,
tampoco hacen parte del caos desmedido. De esta forma, quien procede
en contra de la naturaleza misma de la fiesta es castigado, pues, de lo
contrario, “no serian necesarios los simbolos, las canciones con doble
sentido o la agresividad sublimada del ritual” (Burke, 1991, p. 289). Su-
cede que, aunque la esencia del carnaval es la trasgresion, irénicamente
es un espacio reglamentado desde el poder mismo, es decir, se debe
saber hasta que grado estdn prohibidos ciertos comportamientos y se
debe sentir el dominio de la norma prohibitiva para apreciar su trasgre-
sién. Sin una ley valida que se pueda romper, es imposible el carnaval.
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Es el poder establecido el que se encarga tanto de abrir el espacio para
que se dé la celebracion como de poner las reglas bajo las cuales se han
de expresar sus contenidos. No solo funciona como controlador de la
fiesta y la celebracion, sino que se emplea como dispositivo de orden
publico. No radica en una erupciéon espontdnea de energias conteni-
das, sino que pertenece a un complejo de mecanismos de prohibicién,
los cuales crean espacios imaginados de confrontacion ideales para la
catarsis colectiva. Es alli donde tiene lugar la proyeccién de los senti-
mientos que invitan a la trasgresion, en un espacio donde se conserva
la paz de manera relativa.

El Bogotazo como antecedente de manifestacion

De acuerdo con Medddilo Medina, existen dos tesis sobre la valoracién
del 9 de abril. La primera afirma que “las masas desbordadas solo bus-
caban saldar un sentimiento de venganza por el asesinato del caudillo
y apoderarse del botin proveniente del pillaje y el saqueo. (...) [Y la
segunda, que] fue una movilizacién que se fijo objetivos politicos y
estuvo asociada a reivindicaciones sociales” (1984, p. 68). De cualquier
modo, fue la forma de expresion que se encontré para manifestarse
ante la muerte de Gaitdn y la promesa de un proyecto social y politico.
Pero, como siempre, “el pueblo ofrendo su vida por unos ideales que
quedaron sembrados entre las sombras de un brutal olvido” (Alape,
en Caballero et al, 1997, p. 101). El sacrificio ritual ofrecido se tradujo
no solo en la destruccién, sino cruzo el umbral hacia el aniquilamien-
to dejando de operar en el mundo sagrado de trasgresiones limitadas,
para desembocar en hechos violentos, causa de represiones por parte
del Estado.

El Bogotazo desdibujo las fronteras entre la violencia fisica y la vio-
lencia simbélica, y desencadeno un cambio intenso que configuro las
formas de vida y expresion de lo publico en la ciudad. La manera en
que se dio, como momento de transicion entre formas establecidas de
existencia, tuvo un efecto potencializado en las relaciones de sus pro-
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tagonistas, generando simbolos, metdforas y comparaciones. Esto lleva
a tomar el hecho mismo como ejemplo para cuestionar las diversas
formas de expresion de la protesta, que van desde lo carnavalesco hasta
lo vandalico, no como opuestos que se invalidan, sino como comple-
mentarios a las formas de expresién de la protesta en la medida de las
afectaciones que busca saldar.

Sucedid El Bogotazo y con él se marcd un antes y un después en el
desarrollo de la ciudad y su forma de manifestarse. Ya en 1947 se habia
dado la Marcha de las Antorchas y a principios de 1948 la Manifesta-
cion del Silencio, ambas convocadas por Jorge Eliécer Gaitdn, ambas
referentes de movilizacidn, jugando en el teatro performadtico de la pro-
testa social desde lo que se consideraria formas pacificas de protestar.
Y, sin embargo, es el asesinato del Caudillo Liberal lo que desata una
respuesta violenta, en igualdad de proporciones, como represalia ante
el agravio infligido.

La locura que se apodero de la gente se justificaba en una forma disi-
dente que altero el orden para comunicar el descontento que se vivia en
la sociedad. Por su caracter, por su esencia, por su contenido —y por su
movil también—, fue un tipico movimiento espontdneo que ni siquiera
alcanzo a ser insurreccional en el plano politico, por cuanto solo fue re-
basado en el plano social: el que correspondia a la angustia econdémica
de una masa en el ostracismo de las cosas mds elementales y urgentes
para su subsistencia, y el dolor atizado por un sentimiento de revancha.

Repertorios de la protesta®

Para entender el caso de El Bogotazo y su vinculo con la protesta social
como se ha dado en Bogotd, es necesario realizar una aproximacion a
nociones propias de la discusién sobre esta. En este sentido, se puede

2 Tomado de Charles Tilly (1995).
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definir la protesta social como un mecanismo de participaciéon que toma
lugar en el espacio publico y busca la expresion de inconformidades, y
la demanda de transformaciones de las dindmicas establecidas por los
representantes al poder. Se sirve de diferentes tdcticas, interacciones y
acciones que son, a la vez, una forma de comunicar y una respuesta
ante contextos de represion.

Vallverdu propone tres argumentos para entender qué nos lleva a adop-
tar la protesta como forma de contestacion, oposicién y demanda. Afir-
ma que:

a) Protestamos porque debemos protestar. Es algo saludable y necesario,
principalmente porque suelen obligarnos a ello; b) Protestamos como sabe-
mos que hay que protestar, o como nos han ensefiado (y hemos aprendido)
a protestar; c) Protestamos, finalmente, y sobre todo, como nos dejan; de
acuerdo a un sistema normativo y de control institucional y dentro de un
orden establecido, no para el desorden sino para (y por) el mismo orden.
(2017, p. 29).

La protesta corresponde, en sus diversas formas, a una reaccion reivin-
dicativa que se transforma en su practica y se adapta de acuerdo con
las posibilidades del contexto en que toma lugar. Genera tensiones e in-
teracciones que se alimentan de la creatividad de sus participantes para
lograr el objeto de comunicacién, pero, sobre todo, estd determinada
por repertorios anteriores que han definido los parametros de accidn.
Siendo El Bogotazo un referente para la manifestacién y la protesta en
la ciudad, en términos del riesgo que constituyen las vias de hecho
como formas legitimas de demanda, la protesta ha venido a significar
un momento de tension entre los demandantes de derechos y las fuer-
zas del Estado. Al convertirse la ciudad de Bogota en receptora de miles
de familias desplazadas por los efectos del incremento en los enfrenta-
mientos entre liberales y conservadores tras la muerte de Gaitdn, suma-
do al ser la capital el centro del poder gubernamental, la represion ha
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sido la forma por excelencia para tramitar la manifestacion social. A lo
largo de las décadas la protesta se ha sostenido en Bogotd bajo el temor
a la insurreccién y la violencia, atizadas por el imaginario del conflicto
armado en la ciudad, encarnado en el encapuchado, el sindicalista, el
estudiante de universidad publica y las células urbanas de movimientos
insurgentes.

Estos repertorios encuentran su definicién en el trabajo de Charles Tilly
para referirse a

un conjunto limitado de rutinas que son aprendidas, compartidas, y actua-
das a través de un proceso relativamente deliberado de eleccién. (...) que
se adaptan a las circunstancias inmediatas y a las reacciones de antagonis-
tas, autoridades, aliados, observadores, objetos de su accidn, y otra gente
que esté involucrada de alguna manera en la lucha [por alcanzar intereses
y cambios compartidos]. (1995, pp. 26-27).

La centralidad en el rol de los repertorios recae en su dimensién estra-
tégica, expresiva, cohesiva y politica. El reclamo tiene el objetivo de
llamar la atencién para gestionar un cambio a través de la expresion
de un mensaje que, ademds, tiene la posibilidad de afectar las percep-
ciones y contribuir al fortalecimiento colectivo (Barrera y Hoyos, 2020,
p. 170), y recientemente se ha enmarcado como un derecho individual
y colectivo. El limite de las posibilidades de la protesta esta dado por
su espontaneidad, los ritmos diarios de la vida social que se rompen, y
un marco cultural y legal de referencia que es el que determina aquello
por lo que se reclama, como se hace, qué se espera obtener y qué se
sanciona en su actuar.

En ese marco, Vallverdu (2017, p. 34) sugiere una clasificacién de posi-
bles repertorios, haciendo una distincién entre protestas “inofensivas”
—agquellas reguladas y autorizadas desde marcos institucionales y cul-
turales con las que se pueden gestionar transacciones medidas para su
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control— y protestas “molestas” —en las que se trasgrede la norma y se
presentan conductas contrarias al orden establecido, que requieren ma-
yores medidas para neutralizarlas y removerlas del espacio ptiblico—.

Entre estos dos espectros no hay punto medio, y como enfatiza Lo-
renzo, “he aqui el drama de todo rebelde: puede estar fortaleciendo a
quien combate al indicarle las reformas necesarias o al darle la opor-
tunidad de hacer una demostracién de fuerza” (2001, p. 221). En las
protestas reguladas se corre el riesgo de servir a las dindmicas e intere-
ses del grupo dominante, y en las protestas molestas se justifica su re-
presion, perdiendo en ambos casos la intencion detrds de su expresion.
Es por esto que El Bogotazo se constituye en el referente de apertura a
la represién como mecanismo de control, bajo el argumento del riesgo
de la violencia en la manifestacion publica, condiciéon que ha sido una
constante en la historia de la protesta en Bogota.

Por otro lado, Barrera y Hoyos (2020) se suman a los diferentes enfo-
ques tedricos para comprender las caras que adquieren estos repertorios
en diferentes contextos culturales, geograficos e histdricos, en el marco
del andlisis de los movimientos sociales. Ellos retoman la clasificacién
hecha por Sidney Tarrow en su trabajo Power in Movement (2011), en la
cual se distinguen tres formas de repertorios: convencionales, disrupti-
vos y violentos.

Entre los repertorios convencionales se encuentran las marchas y con-
centraciones, las cuales se corresponden con las modalidades mas co-
nocidas que “buscan generar un cambio o expresar un descontento sin
interrumpir el funcionamiento rutinario de la sociedad y sin incurrir en
altos costos respecto a la reaccion que pueda desencadenar en el ad-
versario a quien se dirige el reclamo” (Tarrow, 2011, p. 171). En el caso
de los repertorios disruptivos hay un escalamiento en las tdcticas de
expresion y presion para llamar la atencidn, y se valen de invasiones,
tomas o bloqueos, con la intencién de irrumpir “en el funcionamiento
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cotidiano de la sociedad pero que, incluso en sus formas mds extremas,
constituyen a lo sumo una amenaza de violencia” (Tarrow, 2011, p.
171). Finalmente, en los repertorios violentos hay una clara intencion de
“alterar el funcionamiento rutinario de la sociedad a través de acciones
que intencionalmente buscan generar un dafo fisico a objetos o per-
sonas” (Tarrow, 2011, p. 172), con acciones como disturbios, saqueos
y ataques a propiedad publica y privada, para generar una reaccion
inmediata.

Ante la diversidad de motivaciones y caracteristicas de los grupos que
se movilizan, el tipo de tacticas de interaccién se verd definido al mo-
mento de la accién colectiva. De acuerdo con Medel y Somma, esa
decision se hard teniendo en cuenta ciertos factores como “los blancos
de la protesta, los grupos que protestan, la presencia o ausencia de
organizaciones formales y el nimero de participantes” (2016, p. 168).
Hay una relacién dependiente entre el comportamiento de los factores
y la reaccion que pueda desencadenar, influyendo en la probabilidad de
presencia y represion policial. Esto, a su vez, incrementa el escalamien-
to en el uso de repertorios mds agresivos por parte de los manifestantes
como reaccién a esa represion (Medel y Somma, 2016, p. 175). Solo al
momento mismo de la protesta es que se determinardn, adaptardn y
transformardn los repertorios, dependiendo de las interacciones y reac-
ciones sobre estos entre los actores involucrados.

Sin embargo, en linea con el argumento de Barrera y Hoyos, la dis-
cusion se termina centrando en el papel de la violencia en la protesta
social. Lo que conlleva a que se considere que la protesta llega hasta
que la violencia surge. Esto “desconoce que, bajo ciertas circunstancias,
algunos grupos sociales consideran necesario e, incluso legitimo, plan-
tear reclamos publicamente a través del uso de vias de hecho” (2020,
p. 172), asumiéndolas como una parte consustancial de la protesta.
Lo anterior se contrasta con una postura establecida en una suerte de
imaginario colectivo, en donde se ha condicionado la protesta como un
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repertorio que no incomode al poder que se critica ni la cotidianidad
de la vida en la ciudad, concibiéndola como la posibilidad de un acto
trasgresor, punto limite entre el derecho a manifestarse y las acciones
violentas.

Tacticas violentas

Dependiendo del lado desde donde se miren, las tdcticas violentas pue-
den ser una respuesta a la represion estatal o una estrategia que, desde
el marco normativo, valida la intervencién policial a través del uso de la
fuerza. En ambos casos se considera que cuando la violencia escala se
acaba la protesta como derecho. Este discurso es cada vez mads eviden-
te, tanto asi que la protesta se ha asociado directamente con violencia,
haciendo necesario poner un énfasis a la hora de referirse a la protesta
social con el adjetivo pacifica, para establecer desmarcarse de las expre-
siones violentas, disminuir el riesgo de pérdida del objetivo por el que
se manifiesta, y evitar ser sujeto de estigmatizacién y represion.

Estudios como el realizado por Erica Chenoweth y Maria Stephan
(2011), quienes analizan distintos movimientos de resistencia no vio-
lentos, sugieren que las campanas pacificas tienen mayores posibilida-
des de alcanzar sus objetivos que las campanas violentas. Esto se debe
principalmente a que las campanas pacificas funcionan con unos reper-
torios que tienen mds aceptacioén, lo cual se traduce en un incremento
de la participacién de personas pertenecientes a un espectro social mas
amplio. Aunque idealmente bastaria la fuerza existente en el poder co-
lectivo de la mayoria para ejercer presién y paralizar el funcionamiento
de la sociedad, lo cierto es que, por un lado, las motivaciones son tan
heterogéneas que en muy pocas ocasiones hay un unico objetivo co-
mun que cobije a la mayoria; y, por el otro, hay una predisposicion a
reducir la protesta social a su expresion violenta, minimizando el alcan-
ce de las transformaciones que se proponen.
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Si tenemos en cuenta que “las tdcticas influyen en la capacidad de
los movimientos para lograr sus objetivos, y en su imagen y legitimi-
dad ante las autoridades y la opinién puiblica” (Medel y Soma, 2016,
p. 190), equiparar la protesta social con violencia y vandalismo opera
como dispositivo para justificar la negacién de su realizacién y el uso
de formas represivas de control para el restablecimiento del orden.

Es el caso de Colombia, donde

histéricamente, la protesta social se ha asociado a la violencia aludiendo
argumentos tales como la influencia de los grupos armados ilegales o la
incapacidad de los manifestantes de reconocer las vias institucionales para
tramitar sus demandas. Lo (...) [que] se ha traducido en un disperso y muy
mal especificado marco normativo informado por una narrativa publica
criminalizante que asume que la protesta, inevitablemente, genera desor-
den, fabrica delitos y afecta sistematicamente los derechos fundamentales
de quienes no se movilizan. (Barrera y Hoyos, 2020, p. 168).

Esto se puede ver a través de las formas en que los medios de comuni-
cacion categorizan la protesta social al servirse de calificativos que en
su discurso la encasillan como violenta, y la contraponen enfdticamente
con formas pacificas alternativas que pueden ser artisticas o culturales
para darle legitimidad.

Si bien en Colombia la protesta social estd cobijada en la Constitucién
Politica, en un marco de derecho polivalente que se recoge en el de-
recho a la libre expresion (art. 20), el derecho a la reunién y manifes-
tacion publica y pacifica (art. 37), el derecho de libre asociacién (art.
38) y el derecho a participar en la conformacion, ejercicio y control del
poder politico (art. 40), ha sido reprimida sistemdaticamente a través de
medios legales e ilegales de control. Cabe senalar que esto podria estar
relacionado con la potestad que tiene la ley para determinar los casos
en los que se puede limitar la manifestacién publica.
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Marcar la protesta con una narracion criminalizante encuentra ante-
cedentes en contextos normativos como el Estatuto de Seguridad de
1978 y la Ley de Seguridad Ciudadana de 2011, que restringen la par-
ticipacion de los ciudadanos y el ejercicio de la protesta social bajo
criterios ambiguos que facilitan que sus acciones puedan ser tratadas
como delitos (FCSPP, 2019). Y mads recientemente con la Ley 2197 de 25
de enero de 2022 “por medio de la cual se dictan normas tendientes al
fortalecimiento de la seguridad ciudadana y se dictan otras disposicio-
nes” (Diaz, 2021).

Aunque la Corte Interamericana de Derechos Humanos (Corte IDH) re-
conoce que, ante situaciones de violencia en el marco de la protesta, los
Estados tienen el deber de garantizar la seguridad y el orden publico,
el uso de la fuerza se debe hacer “[adoptando] medidas proporcionales
al logro de estos objetivos y no obstaculizar de manera arbitraria el
ejercicio de los derechos en juego en las protestas” (Lanza, 2019, p. 7),
ya que “siempre se debe presumir que sus participantes mantienen in-
tenciones pacificas, asi se presenten escenarios de alteracion del orden
publico o de ejercicio de la violencia” (Fcspp, 2019, p. 14).

En todo caso, el derecho a la protesta no puede ser negado como res-
puesta al uso de tdcticas violentas en la manifestaciéon. Debe primar el
derecho sobre la valoracién punitiva que se hace desde una perspectiva
de seguridad y orden publico. Sobre todo porque los cédigos bajo los
que son comunicados los distintos repertorios no son comunes a todos
sus actores, lo que genera una discordancia en la lectura bajo la cual se
ejecuta y lee la demanda, creando oportunidades para construir discur-
sos de estigmatizacion sobre la protesta social y mecanismos para alec-
cionar a quien protesta, a través del uso desproporcionado de la fuerza,
llegando a extremos como los sefialados por la Misién Internacional
sos Colombia, al indagar por el manejo dado por parte del Gobierno
a lo que se conoce como el Estallido Social 2021: “El tratamiento dado
por la Policia Nacional y las Fuerzas Militares hacia la protesta social
fue similar a la estrategia militar que utiliza el Estado para combatir a
actores armados” (Ovejero, en EFE, 2021, parr. 2).
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De ahi que se haga uso de distintas tacticas artisticas y simbdlicas para
intentar cambiar el sistema de valores con el que se asocia la protesta.
Manifestaciones como la Marcha Carnaval iniciada el 2007 en el Tolima,
creada “como una expresion de rechazo a la mineria y que fue evolu-
cionando hasta convertirse en una celebraciéon en defensa de la vida, el
agua y el territorio” (Colectivo Agrario Abya Yala, 2016); la abrazatdn,
besatén y el Festival Nocturno convocados por la Mesa Amplia Nacio-
nal Estudiantil en 2011 como respuesta a la modificacion de la Ley 30 de
1992 y la preocupacion por garantizar el acceso a una educacién supe-
rior gratuita, de calidad y publica (Rativa, 2018) o el colectivo Segunda
Linea, un grupo de artistas que interviene con musica de chirimia para
evitar disturbios en la protesta y mediar su interaccién (Figueroa, 2021),
son algunos ejemplos de esas tdcticas que vienen cobrando fuerza para
transformar los repertorios de la protesta.

Puede que este tipo de tdcticas tengan modos de comunicar su mensaje
de maneras mds atrayentes y comunes a mas personas y que contribu-
yan a interesar mayores simpatizantes frente a una causa comun. Pero
los repertorios disruptivos, en distintos niveles de violencia, sirven para
incomodar y poner en evidencia qué se valora en la protesta como me-
canismo de reclamo. Esto se ve en el tratamiento violento por parte de
los gobiernos a las demandas colectivas manifestadas en el campo y la
ciudad en materia de garantia de derechos que no han sido atendidos
histéricamente. El fin no justifica los medios, pero los medios dan cuen-
ta del valor que tiene el fin, y la violencia carga un mensaje ineludible
que se estan negando a escuchar.

Conclusion

Pocos aspectos son tan fundamentales en la expresion social como los
repertorios que se deciden usar en la protesta. Con tan diversas inter-
pretaciones, las tacticas reflejan identidades, motivaciones y contextos
que hablan de las formas como se valora la protesta social y lo que se
puede alcanzar a través de ella.
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Esos repertorios pueden tomar distintas caras, en un marco de refe-
rencia determinado, y servir de diversas maneras a la manifestacién
publica. En particular, cabe sefialar que el uso de tacticas disruptivas
y violentas en las protestas no es planeado, sino que emerge en el mo-
mento mismo de la protesta, tal como sucedid en El Bogotazo o tras el
asesinato de Javier Ordofiez en el contexto de los disturbios del 9 de
septiembre de 2021 en Bogotd. Ambos sucesos pueden ser comprendi-
dos como un espacio-tiempo que se abri6 para jugar las veces de mani-
festacion social a través de la violencia y la furia, el dolor y la venganza,
que se vio expresada en el acto mismo de la cuidad burlada.

El Bogotazo se constituyd en un momento de cambio violento, para dar
paso a una dimension de la experiencia colectiva hilada a través de los
procesos y el deber de memoria, de las formas de manifestacién y vio-
lencia, de la construccién de una nueva concepcién del orden publico,
de las vias para la expresion de los agravios y la restitucion de senti-
mientos de deuda, que marcan ciertos acentos en las maneras como se
relaciona la gente y como se prefigura el orden publico.

En ese momento medié la percepcién de la violencia como estrategia
eficaz para denunciar y demandar, sin importar el rechazo normativo
a esta o la respuesta a la provocacién por parte de la policia u otras
autoridades. En cambio, la algarabia revistid tintes que en un principio
fueron sinénimo de festejo mortuorio para clamar por el héroe caido y
que rapidamente devinieron en completa trasgresion.

Se dio la conjuncién de una serie de eventos en los cuales se crea-
ron las condiciones que hicieron de El Bogotazo un momento para el
despliegue de performancias que evocaron una realidad imaginada, la
intensificacién de una experiencia llevada hasta el limite, utilizando la
muerte del caudillo a modo de un sacrificio, vehiculo de su significa-
cién. De la misma manera, la muerte de ciudadanos a manos del Estado
desencaden¢ el ciclo de protestas mds recientes en las que se reclama y
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se reivindica el derecho por la vida, y se denuncia el riesgo de la parti-
cipacién politica como mecanismo de expresion.

Pero El Bogotazo fue una de esas cosas que no se quedd en el plano
simbélico, sino que paso a la vida social. Traspaso las fronteras hacia
un sin sentido que se tradujo en represiéon y muerte, sugiriendo ciertas
relaciones ligadas a la concepcion de la construcciéon del nuevo orden
publico y a las formas de expresién y manifestacién popular que han
hecho de los escenarios de comunicacién un campo de miedos y res-
tricciones, que tiene que ver con el imaginario de una constante posibi-
lidad de insurreccién, como las sensaciones que se despertaron tras lo
que se conoce como 21N de 2019 y el Estallido Social 2021.

Aventurarse a leer El Bogotazo en légica de carnaval permitié tomar
un referente de protesta para ilustrar algunas de las interacciones y
transformaciones que pueden adquirir los repertorios en medio de las
manifestaciones. El carnaval es otra forma de repertorio que se vale
de tacticas festivas y burlescas para representar los antagonismos y
contradicciones que rigen el marco de los conflictos sociales, pero a su
vez son un dispositivo para mantener el orden y consagrar la estructura
social por fuera de la violencia.

Y el asesinato de Gaitdn, como el de muchos otros, fue un agravio que
pedia cruzar el limite de la representacion y mediacion simbdlicas que
permiten irrumpir en la vida social para comunicar su sentir, inclu-
yendo expresiones de violencia ante una constante presién de formas
adecuadas de protestar que piden se mantengan en los renglones de lo
pacifico o el sostenimiento del orden establecido. Desde El Bogotazo se
puede entender la necesidad de trasgredir y violentar para manifestar
el dolor, la injusticia, el hambre, la pobreza, la represion y el silencia-
miento de las masas.

En un espectro que puede ir de lo festivo, artistico, pacifico, pasando
por lo provocador, hasta llegar a lo trasgresor y violento, lo cierto es que
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no hay una sola forma adecuada y correcta a la hora de protestar. Esas
tacticas son multiples y variadas y estdn inscritas en un marco cultural
que define los factores para entrar en disputa, lo que mueve a la gente,
los comportamientos a seguir de acuerdo con lo que se demanda, y las
transacciones formales e informales en las que estas seran procesadas
y validadas.
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